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Entrevista de “Da Capo” a
Egberto Bermudez

El Diccionario de Musica
Espanola e Hispanoamericana

Un proyecto
discriminatorio

Recogemas aqui la entrevista que la revista
musical espanola DA CAPO hizo en mayo de
1980 a Egberto Bermudez con el titule * Racismo
musicclégico en e V® Centenario” y un breve
comentario del director de dicha publicacion. Un
articulo de Auth Zauner (" Iberoam érica es aun el
pariente pobra’) aparecido el 4 de junio on ol
diario madrilefio EL SOl y ofro en la revista
colombiana SEMANA, Bogotd N 436 (Sep-
tiembre 11-17 de 1880 “Criollos contra
chapetones”) también abordaron los problem as
que se han presentado en la reafizacion del
preyecta editorial y musicolégico que se
prepara para la celebracién de los 500 afios de
la conguista. Faltando unos dlas para la
impresién de la revista el equipo de inves-
tigadores colombianos renuncit al proyecto. El
texto de |la renuncia puede feerse en las paginas
finales de asta edicldn de A Contratiempo, en la
seccion de Notas s tiempo y & contratiempo.

Egberio Bermudez, Musicdlogo por el King's
Cotlege de la Universidad de Londres. Actual-
mente investigador y profasor en el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Facultad de Arfes
de la Universidad Macional de Bogotd. Ha
publicado trabajos sobre la organologla e ins-
frumentos musicales en Colombia, una
Antologia de Musica Peligiosa del 5. X0V al XL
la edicion de una coleccidén de doce discos con
fasciculos sobre musica tradicional colombiana,
¥ tinco casetes monogrificos sobre log prin-
cipales compositores colomblanos de este
siglo. Ex-coordinador (pues renuncid reciente-
ments) para Colombia del Dicclonario de la
Musica Espafola & Hlspanocamericana que
patrocinan el Quinto Centenario, {a Sociedad de
Autores y el Ministerio de Cultura espaiol

E. Bermidez. “El Diccionario de Musica Espaiiola ¢ Hispanoamericana, Un proyecto discriminatorio”,

en A Contratiempo, Bogotd, N* 7(1990)5-11.



D.C. - Has venido & Madrid para asistir
a las ll Jornadas Hispanoamericanas
de Musicologia y a la reunién de coor-
dinadores del Diccionario, pero antes
de entrar en ssa materia dinos jcudl es
la situacién de la Musicologia en
Latinoameérica?

E.B. - La musicologia se comenzé a
cuitivar en paises como Argentina,
México y Uruguay, a donde por una u
otra razdén llegaron perscnajes como
Jesus Baly Gay, Curt Lange, A. Salazar,
eic. qua reactivaron este tipo de ac-
tividades y, mas recientemente, an los
anos sesenta, a través del trabajo de R.
Stevenson.

Esta reactivacién de los anos sesenta
dio sus frutos, pero la realidad musical
da América Latina también imponia otro
tipo de trabajo paralelo que erael de la
musica tradicional y veo an la ac-
tualidad una intencién de trabajar
estrechamente entre musicélogos vy
etnomusicdlogos. Como ya planteé en
mi ponencia en estas jornadas, en al-
guncs casos se plantea adn la
necesidad de superar los esquemas or-
todoxos tanto de la musicologia como
de la etnomusicologia para poder
trabajar mds efectivaments el material
musical que tenamos a nuestra
disposicién.

D.C. - La presencia de investigadores
como Stevenson ha sido sin duda
positiva para el desarrolio de la
musicologla en Latinoamérica, sin em-
bargo, la otra cara de la moneda ha
sido el empobrecimiento de sus ar-
chivos y fuentes en favor de Europa y
Usameérica. ;/C6mo se contempla hoy
esta situacion?

E.B. - Los paises pobresy dependientes
cOoMmao nosotros, tenemos un gran acer-

vo de materiales y son la materia prima
que ha permitido, en busna parte, sl
desarrollo de las disciplinas inves-
tigativas en los paises desarrollados.
Cada vez es mayor el nimero de tesis
y trabajos de postgradc efectuados,
por ejemplo en USA, sobre temas
latinoamericanos, gracias a nuestros
matariales que por nuastras con-
diciones no tenemos capacidad de in-
vestigar nosotros mismos; aso ha
permitide la expansién y, por dscirlo
asi, una recolonizacién por parte de
investigadores extranjeros dedicados a
nuestros temas. A niveles académicos
en nuestro pais hay un interés en que
los materiales sean trabajados por
colombianas o al mencs que cuando
hay presencia de investigadores ex-
tranjeros se trate de aprovechar para
capacitar a los investigadores nativos,
y que los proyeclos gue se hagan sean
aquelios qua no sblo rindan bensficic a
los paises desarrollados, sino que
también dejen en Colombia tecnologia,
informacion y sobre todo una cosa muy
importante para nosotros, que es el ac-
ceso al material terminado. Que no sélo
so hagan proysctos que tarminen en los
anagusles de las bibliotecas nor-
teamericanas y europeas, sino gue
también esos materiales reviertan a
nuastros investigadores, y aun mds, no
sélo a ellos, sino a las comunidades y
grupos investigados, a los sitios donda
sa hace la investigacidn para que alli se
pueda disponer de ella.

D.C. - ¢Es posible la formacién del
musicologo investigador en America
Latina?

E.B. - En algunos sitios hay estudios
que podrian asimilarse a los de Europa
y EEUU, pero sin embargo la carencia
de medios para la educacién en cuanto



a la investigacidn musical a nivel de
postgrado, como bibliotecas, fuentes y
elamentos técnicos no lo permiten to-
talmente. Por ejemplo, en el terreno de
la etnomusicologia, faltan buencs
laboratorios con maquinas adecuadas
para el trabgjo con materiales de tipo
antropolégico musical. En consacusn-
cia, si hablamos de una buena
formacidn a nivel de investigacidn musi-
cal profasional, en mi opinién, todavia
tiene qua obtenerse afuera.

D.C. - ¢Qué garantfas ofrece la
formacién musical en Colombia?

E.B. - La estructura de la educacién
musical an Colombia hasta hace treinta
© cuarenta anos era la tradicional, Un
Conservatorio, que aglutinaba la
ensefianza de instrumantos,
composicion, otras disciplinas musi-
cales, y algo que pudo ser &l germen de
lo que podria ser la investigacién musi-
cal que es la Pedagogia musical. El
Conservatorio y la Escuela de Bellas
Artes entraron a formar parte de la
Universidad Nacional que los absorbié
como Departamentos de Mdsica y de
Bellas Artes. Después hubo algunos in-
tentos de crear disciplinas dentro dal
curriculum del Departamento de
Musica que pudieran orientarse haciala
investigacion y en los afos sesanta se
trabajé con interés por la creacién de
un Centro de Investigaciones Musicales
que estaba orientado especialmente a
la musica tradicional. En ese momento
confluyd la presencia de Stevenson in-
vestigando en Colombia, y alli se
presentd este fendmeno de
reactivacién y motivacién que dio como
resultado el interés, por ejemplo, mio y
de mis colegas por la musicologia. La
estructura de nuestro departamento de
musica no contempla disciplinas de

postgrado, estd orientada a un estudio
de pregrado, entre los cinco y los siete
afos, de las disciplinas de instrumen-
tos, composicion, direccién de coros,
direccion de orquesta y pedagogia
musical. Esto da acceso a las opor-
tunidades de trabajo profesional que
son ante todo las orquestas y la
ensafianza en institutos, colegios y es-
cuelag de musica. Por el momento no

“La musicologla la con-
cebimos comeo una dis-
ciplina de postgrado”

vemos la necesidad de plantear a la
Universidad la invencidn de una carrera
de musicologla que no tendria las
poesibilidades de manifestarse
practicamente después. Nosotros la
musicologia la concebimos como una
disciplina de postgrado, investigativa,
que ante todo tiene que tener, para su
posterior desarrollo, institutos de
Investigacién con infraestructura de
publicaciones y difusién de los
materiales que puedan garantizar el
trabajo de los musicdlogos posterior-
mente. En el terreno de la ensananza,
en los nivelas elementales y madios, es
suficients, y lo ha sido siempre, con la
carrera de Pedagogia musical.

D.C.- ;Cusdl as el panorama actual de la
mausica en Colombia?

E.B.- Empezando por el tema de la
musica contemporanea existe una muy
marginal actividad en cuanto a la
creacion musical. Son muy pocas las
oportunidades de estrenar obras por-
que nuestro sistema de conciertos y
recitales es bastante limitado. Las
autoridades que patrocinan la actividad



musical funcionan siempre con la idea
ds las figuras internacionales. Prefieren
gastarse diez mit délares en trasr un
pianista supuestamente muy impor-
tante internacionalmente que en
promocionar una serie de conciertosde
compaositores jdvenes y desafortunada-
mente no hay dinerc paraambas cosas.
No consideran por ejemplo, que hay
agencias de artistas jévenes an Europa
y Norteamérica donde por el precio de
uno de estos grandes figurones ofrecen
tres o cuatro grupos que tianen
propuastas muy interesantes a nivel de
musica de cdmara, instrumentos
ariginales, rapertorios descenocidos,
otc.

Bogoetd tiena dos grandes orquestas, la
Filarménica y la Sinfénica, con una
programacién semanal y conciertos
populares que permiten un contacto
con la musica sinfénica a gente que no
tiene acceso habitual a este tipo de
actividades. También hay otras orques-
tas pequeiias y grupos de camara, y en
todo el pais, que tiene cerca de traeinta
millones de habitantes, hay unas seis
orquestas sinfénicas estables.

En cuanto a la musica tradicional
todavia existen grupos que funcionan
an @l contexto puramente regional, en
las fiestas patronales, pero en las
ciudades intermedias, estamos ya a
mitad de camino entre lo realmente
tradicional y la musica de espectaculo,
de festival, la que se hace con el
propésito de que la vean los turistas y
de conseguir patrocinio de empresas
regionales como las licoreras que
aprovechan la celabracién del festival
para hacer la venta del ano. A pesar del
condicionante comercial que esto im-
pone, sin embargo, en muchos casos
ha sido el Unico medic de hacer que

estas manifestaciones musicales se
mantengan.

Ahora bien, la mdsica popular de
masas, como sucede en todo el mundo,
es la que mas se oye, y los medios de
comunicacion estan dominados por la
musica comercial de varios géneros
como musica de baile, caribefa, salsa,
baladas y rock tanto en castellano
como norteamericano; y todo esto no
puede desligarse del consiguiente lucro
por parte de las compafias
discogréficas transnacionales.

D.C. - Hablanos de tu relacién con el
diccionario 92.

E.B. - Si, yo soy el coordinador de
Colombia y ante la eventualidad de que
Panama y Costa Rica no figuraran
dentro de los paises participantes y en
vista de su riqueza musical, propusse al
Diccionario aprovechar ios vinculos
que tengo en estos paises para incor-
porarlos en el proyecto, y en efecto
realicé un viaje de coordinacién en
enero de aste afio, y al regrasar cedi la
labor de coordinacion a las personas
indicadas en cada uno de estos paises,
Ellos infortunadamente no asistieron a
esta reunién en Madrid paro yo traté, en
Ic que sa ma asigné comao charla a nivel
de Costa Rica y Panama, de dar una
visibn mas o menos general de la
situacion en aguellos paises, y luego
me concentré, obviamente, en mi
funcion de coordinador por Colombia.
Quise dar en mi charla una visién
general de lo que realmente es la ac-
tividad musical en mi pais y cémo
nosotros los investigadores la estamos
afrontande y cuales son los resuitados
concretos de ese trabajo, y, obvia-
mente, presentan gravisimos
problemas que sonh & su veZ reper-



cusiones de 8sa manera de enfrentar-
nos y también de la forma que nuestra
investigacidn tiens una financiacién y
unas posibilidades de salir al publico.

D.C.- (Cémo ves el proyecio del Dic-
cionario en relacién con su importan-
cia para Latincamérica?

E.B.- Un proyecto como éste que
pretenda incorporar una gran cantidad
de conocimiento disperso, y con-
cantrarlo en una sola obra siempre es
muy loable. Aparentemente esa mag-
nanimidad del proyecto, esa escalaque
lo supera a uno como individuo y como
investigador, a veces asconde slemen-

tos que uno critica y que son, por
sjemplo, o “cdmo” se va a hacer este
proyectio. Yo insisto en gue es un
proyecto de gran importancia pero sin
embargo tengo algunas opiniones
divergentss a las de los organizadores
del Diccionario. Por ejemplo, el porqué
sa hace. Yo no creo, como he oido
varlas veces, que ef papel de la miuisica
y de la musicologia espaiicla esté min-
imizado en las cbras que se han
publicado en el exterior, ni que esto
haya sido fruto de una especial
intencién o parsecucién. Yo creo, al
contrario, que es fruto de la calidad de
nuestra investigacién, de sus caren-
cias, de la imposibilidad de difundir

Y la musica no es de piedra.

table.

racista.

Hemos cidc ya demasladas voces contra el espiritu neocolonialista gue rezuma la celebracidn
del 82 ¥ también sabemos que el Quinto C... va a jubilar a mds de uno por smpacho de dinero,

La entrevista con Egberto nos descubre un caso de discriminacion muy frecuente en esta
Espana de cristianos viejos. “Sudaca” 8s lo que ef triunvirato rector del Diccionario 82 estd
diciendo a fos musictlogos latinoamencancs desde hace mas de un ado cuando a igual
trabajo se les paga la mitad de lo que parciben sus colegas de Europa o Norteamérica,

Esta actitud racista es mde intolerable aun, si cabe, porque la adopts un individuo, Emilio
Casares, Catedrético de la Universidad Complutense de Madrid v a la cual dice representar
an ol Diccionario a través del Instituto Complutense de Ciencias Musicales, implicando a todo
ol astamento Universitario en una accién vergonzosa. Esperemos alguna reaccién.

Tanto o mas grave os ol caso de lsmael Ferndndez de |a Cuesta, presidente de una sociedad
clentflica, ia Sociedad Espafiola de Musicologia, quien debe personificar |a defensa de sus
colegas sin distincidn de credo, origen ni condicién y ha de exigisele un comportamlento
ético que no cuestione al colectivo que representa. Si Yos miembros de la SEAM no piden su
dimisién se convertirdn en complices, aunque & entramado de lealtades pusde sev inguebran-

El Ministro de Cultura, la SGAE {que estd para defender los derechos de autor, asl sean
latincamencancs) ¥y of QUINTO CENTENARIO son los méximos responsables de este racismo
musicolégico, pera no exculpa a los directores/ejecutores que con su anuencia han puesto en
entredicho la bondad del proyecto, quedando descalificados para Hevarlo a cabo.

Los colaboradores, que no colaboracionistas, debieran retirarse del Diccionario, mientras
subsista este irato discriminatorio, para desvincularse de una smpresa manifiestamente

Rudesindo Soutelo, director de la revista Da Capo




nuestras investigaciones a nivel inter-
nacional, de nusestra incapacidad de
hacer liegar nuestros productos a los
sitios donde tienen que llegar, para que
cuando se planea una obra como el
Grove 0 la MGG se pusda consultar la
bibliografia correspondients.

D.C. - Ygn cuanto al "cdmo” se hace,
¢qué opinas del equipo que lo estd
Hlevando a cabo?

“Es un trato dis-
criminatorio, arrogante,
soberbio...”

£.B. - Bueno, ahi hay
varios aspectos que me
gustaria desglosar, Primero: Un
proyecto no es bueno porque si, sino
porque esta bien heche y obviamente
la bondad de un proyecto no puedae
desligarse de la forma como se hace, y
para ser concreto en este caso hay una
divergencia, que refleja la de mis
colaboradores en Colombia con
respecto a un aspecto del Diccionario y
as |la de la situacién de inferioridad en
que se nos ha puesto a los
colaboradores latinoamaricancs eén
cuamto a la remuneracion scondmica
por nuestra participacién. Ancsoctros se
nos paga diferencialmente, para ser e-
xacto, la mitad de lo que se Ie paga a
los colaboradores europeos y nor-
teamaericanos.

D.C. Pero esto es neocolonialismo.
jUna discriminacion!

EB. - 8, as un trato discriminatorio.
Infortunadamaente esta actitud hace
parte de un pensamientoc neocolonial,
arrogante, soberbio, que no esta
acorde con estos tiempos, y mucho
menos con el presunto mévil de las
celebraciones del 92. Quinientos anos
de un contacto conflictivo, también en-
riquecedor, que ha llevado a un con-
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tinente como América Latina, y también
a Espaiia, a una ubicacion muy peculiar
dentro del concierto internacional, y
ahora, quinientos afios después, vol-
vemos a encontrarnos &n la misma
situacion de inferioridad con respecto a
la Espafla que estd buscando incor-
porarse a Europa y borrar las secuslas
de tercermundismo que tenia. Sin em-
bargo, a pesar de todos los cambics
que hoy notamos en la
sociedad espanola, en-
contramos todavia el
paternalismo y la a-
rrogancia de pensarse
superiores y creer que an una cbra con-
junta, cientifica, hay aportaciones ds
menor o de mayor valor.

D.C. - Hdiccionario, a falta de uno tiene
tres directores -Casares, Calo y Fdez.
de la Cuesta- gue pertenscean a la co-
munidad cientifica. ;Como defienden
osta discriminacién?

E.B. - Ellos alegan cusstiones legales
de procedimiento del Ministeric de Cul-
tura. Por ejemplo, alegan que un fun.
cionario espanol qua vaya a Camerun
no se le paga igual que uno que vaya a
EEUU. Pero para mi no hay ninguna
posibilidad de analogia, lo inico
valedero es que a ti te estan pagando
menos porque eres de un determinado
sitio del mundo y eso no es defendible
a ningun nivel, con ninguna legislacién
ni con ningun argumento. Quizas soy
demasiado simplista por mi parte al
pensar que en upa obra de
colaboracidn "a igual trabajo igual
pago”, pero asi sea simplista, yo y mis
colaboradores colombianocs pensamos
asl,

D.C. - ;/Cuél ha sido la reaccion de los
colaboradores latinoamericanocs ante
esle hecho?



E.B. - Esta es una ¢uestidn que surgid
en la primera reunidén que tuvimos en
Caracas hace mas de un ano y que fue
punto de discordia importante y pienso
gue con buena veluntad los directores
dei Diccionario quisieron subsanarlo y
decidimos esperar hasta que consul-
taran con sus instancias superiores
para solucionar este problema. Y ahora
en estas jornadas $8 NOs comunicd que
no habla sido selucionado, que sola-
mente se habian hecho pequefias
modificaciones, por ejemplo, en eitema
de la retencién de impuestos, que para
los extranjercs es muy superior, con
una pequefia compsensacion para que
percibamos la mitad integra. Yo, y otras
personas que he consultado, de esta y
otras disciplinas académicas,
saguimos considerando esto como un
trato inacaptable.

D.C. - ;Qué opinas en cuanto a los
criterios de seleccién de voces y
colaboradores?

E.B. - Yo entiendo que se smplsaron
dos métodos diferantes. En el caso de
Latinoamérica se escogié a los coor-
dinadores y nosotros pusimos las
voces. En ese sentido tuvimos plena
libertad para proponer las voces que
fueran representativas de nuestros
determinados paises. Entiendo que
esto no se hizo agqui y en Espafia no
hube el tipo de convocatoria que
tuvimos nosotros, ni las reuniones
previas para determinar criterios con
respecto a las voces y esto se reflejaen
gl Diccionario, se refleja en una
heterogeneidad dificil de conciliar.
Nosotros tenemos vocabulario
especifico muy diferente al de Espana y
unaobra que pretenda ser “ecumsénica”
tisne que ser abierta, amplia, no ex-
cluyente, por el contrario, que concilie

e incluya las diferentes variantes. En
cuanto a lo espafiol entiendo que se
asignaron voces, supongo que con &l
major de los criterios, pero eso hatraido
reparcusiones importantes en cuanto a
‘personas ausentes y en algunos casos
aquelios que hacen las voces tal vez no
ssan los mas indicados para hacerfa.
Pienso que cuando sa planea una obra
de esta snvergadura se tiene que
utilizar un criterio de amplia con-
vocatoria y utilizar la mayor parte del
tiempo en determinar qué es ko que se
va a incluir en el Diccionario y la menor
parte del tiempo en elaborario. Me
parece que aqui hemas tenide, al con-
trario, un gran interés en elaborar sl
Diccionario y poco interés en pensar
¢dmo hacerlo.

D.C.- En ol 82 saidré el primer volumen
con voces de la A la C, pero ;se sabe
ya qué va a contener el segundo
volumen?

E.B. - Un elemento qua a mi me parece
fundamental en un Diccionario es el
funcionamianto de sus referencias
cruzadas. El Diccionario seré valido en
cuanto sus referencias cruzadas sean
efectivas. Pero para determinar las ver-
dadsras referencias cruzadas de una
obra de ese estilo, primero tienes que
terminar totaimaente el Diccionario para
saber qué va a aparecer en la Z que
tengaque ver conlaA Yo séquesehan
tomado medidas al respecto y que en
este momanto se estan slaborando
voces que van mas alld de la C y que
tienen que ver con las anteriores, pero
para mi no es suficients. El Diccionario
tiene que estar terminado el dia en que
se publique su primer volumen.
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